A prdtica do modelo vivo nu é muito antiga e vem sendo
trabalhada no @mbito da escultura, do desenho e da fotografia
em diversas culturas. Quase sempre, nas situagdes em que
alguém se expée ao outro para ser representado, entende-se
que o artista que vé é o sujeito criador e aquele que se expoe
cumpre o papel de mero objeto. A pesquisa tedrico-pratica de
Juliano Hollivier desestabiliza este modo de compreender o
oficio. Ao desobjetificar o corpo nu, estabelece uma nova rede
de percepgoes através da qual aquilo que mais importa deixa
de ser a dicotomia entre sujeito e objeto. O foco agora é o
processo de criagdo na agdo presente e compartilhada a partir
de movimentos muitas vezes invisiveis.

Desenvolvida inicialmente como uma monografia para o curso
de especializagdo em Técnica Klauss Vianna da PUC-SP, sob

a orientagdo da professora Luisa Barreto; a pesquisa dialoga
com autores de diferentes dreas de conhecimento como a
danga, a filosofia e a comunicagdo.

Para mim, é particularmente gratificante encontrar nos
estudos de Juliano uma interlocugdo com a teoria corpomidia,
que Helena Katz e eu temos construido no decorrer de mais de
vinte anos. A sua escrita fortalece a minha convicgdo de que
as teorias estdo sempre em movimento adentrando caminhos
inusitados e sendo alimentadas coletivamente a partir das
diferentes perspectivas que acionam.
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Formado em Musica, estudou Interpretagao, Preparagdo do Ator, Teatro
Experimental e Dramaturgia para desenvolver, desde 2007, um trabalho
performatico diferenciado como Modelo Vivo, onde agrega ao oficio a par-
ticularidade de sua expressdo cénica, poética e musical.

Estuda e pesquisa o corpo e suas expressdes artisticas dentro do processo criativo, além da anato-
mia humana e participagdo do modelo vivo na formagao de artistas. Pds-graduado em Técnica Klauss
Vianna pela PUC-SP, fundamenta seu trabalho como modelo vivo na técnica de educagdo somética
brasileira e propde o olhar sobre o modelo vivo como sujeito participativo da mediagdo artistica, e ndo
somente como objeto de observagao.

Criou em 2017 a CASA CORPO2 — Escola de Modelo Vivo, Arte & Referéncia, primeira e Unica escola
brasileira destinada ao ensino desta profissao. Se apresenta em teatros e espagos nao convencionais
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of Visual Effects, Innovation Creative Space (ICS), Quanta Academia de Artes, Abra — Escola de Arte e
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Enquanto for possivel conhecer um pouco mais sobre o cor-
po, havera sempre algo a desnudar. Falo em nudez como traz
Juliano Hollivier nesta obra, que ndo se reduz a subtragao de
algo do corpo ou aos limites dados por quaisquer tabus. Trato
da nudez como estado que se cria em trocas sensiveis, em
fluxos entre corpos e ambiente: da nudez como encontro.

Nudez criativa e consciente surge ao leitor com proposicdes e
questionamentos fundamentados em grandes pensadores e
nos principios e estudos da Técnica Klauss Vianna, como pro-
vocagdo urgente para desestabilizar conceitos e romper pa-
droes, abrir brechas onde germinem as percep¢des do corpo.
Uma investigacgao a partir de sua consciéncia, experiéncias e
conhecimentos, tal qual raiz em crescimento e movimento
constantes para que novas ramificagbes possam cruzar os
ares e buscar possibilidades.

O corpo nu, como o olhar minucioso de Juliano nos provoca a
perceber, ndo é aquele do qual nada mais se tem a conhecer,
muitissimo pelo contrario, é aquele que produz experiéncias,
que se entrecruzam e enfrentam questdes de naturezas di-
versas (sociais, éticas, artisticas, fisioldgicas, psicoldgicas e
outras), produzindo novos estados, memorias e pulsdes de
vida, que movimentam nossos processos criativos.

Podemos dizer que este é um “livro de corpo nu”, consciente-
mente, pois ndo encontraremos ruidos de uma escrita que se
comprometa com um padrao recorrente ou pré-determinado
de teorias, ou quaisquer outros formalismos que estejam “na
moda”. Ao abrir o livro, o leitor encontrara referéncias e tra-
¢os, que raramente se encontra para falar desta abordagem
de corpo, a qual o autor se refere e que, aos poucos, o leitor
compreendera de qual se trata. Uma pesquisa permeavel aos
questionamentos e relagdes com diferentes saberes e memo-
rias, que produz experiéncias e necessidades, que ultrapas-
sam a instancia do “ponto final” da Ultima pagina, uma "“leitu-
ra-corpo” em movimento.

Rose Prado

Artista, educadora e pesquisadora de Artes da Cena, com foco em fluxos

criativos do corpo como estratégia de sobrevivéncia nas comunicagbes da

danga contemporanea. Especialista em Técnica Klauss Vianna (PUC-SP).

Mestranda em Comunicagdo e Semidtica (PUC-SP), com orientagdo da
Profa. Dra. Helena Katz.



Desenhar é conhecer a humanidade,

expor-se ao artista é engrandecé-la.

HOLLIVIER, Juliano; 2014.

4 Desenhogom carvao, 5ocm x 6ocm, realizado na oficina de modelo vivo
. do Centro Cultural Sdo Paulo em Fevereiro de 2014, por Maria Pacca.
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NUDEZ CRIATIVA CONSCIENTE

Prefacio

As diversas maneiras de expor o corpo para o estudo da anatomia hu-
mana, em sessoes de desenho com modelo vivo, abrem um vasto campo de
pesquisa ao artista do corpo relacionada ao processo criativo que pode ocor-
rer entre observador e observado. Dialogando com os principios da Técnica
Klauss Vianna, este livro apresenta possibilidades de ampliacdo da percep-
¢do corporal do modelo vivo, da autonomia e compreensao da importancia
da exposicio consciente da nudez. E baseado na monografia apresentada a
PUC-SP (2017), como conclusao de curso de especializacdo. O conhecimen-
to do corpo que se expoe é o ponto de partida desta profissdo tao antiga,
porém tdo negligenciada e pouco compreendida. Propde reflexdes sobre a
nao reproducao de formas (VIANNA, 2005), sobre o desprendimento da vi-
sao tecnicista do corpo e sobre o aprendizado de um caminho préprio que
o modelo vivo pode percorrer para comunicar sua singularidade, que par-
ticipara na formacao do artista. A proposta da nudez do modelo vivo como
um estado necessario, e nao somente como um acontecimento (AGAMBEN,
2010) é por mim aqui evidenciada. A Teoria Corpomidia (KATZ e GREIN-
NER, 2005) é assumida como principal fundamento para o entendimento
do corpo exposto, e traz a tona reflexdes sobre que corpos podem estimular
criacOes artisticas. Este livro procura mostrar que uma forma de arte, que é
gerada pelo modelo vivo consciente, acontece antes do desenho realizado,
do quadro pintado, da escultura fundida ou da fotografia compartilhada. Ele
defende que esta profissdo é melhor desenvolvida quando se parte de uma
nocao de corpo que esta sempre em relagdo com o ambiente, ndo mais de um
corpo recipiente.
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NUDEZ CRIATIVA CONSCIENTE

Introducao

Em virtude das incertezas que me acercam e da busca por um saber
sobre o corpo que se expde, apresento neste livro uma mudanga de perspec-
tiva: a do modelo vivo como sujeito e nao mais como objeto de observacao.
Este sujeito é um dos principios que norteia o posicionamento e o desenvol-
vimento das informacoes aqui postas e conquistadas.

A partir do tema “nudez criativa consciente”, sao trazidas reflexées
que nos convidam a olhar para o expositor da nudez como um artista que
propoe ressignificacoes de si proprio e de todos, contribuindo com o ensino
artistico e construcao de obras de arte. Nao toma a Técnica Klauss Vianna
como uma “solucio” tedrico-pratica ao corpo e ao trabalho do modelo vivo,
servindo como “cartilha” e “Gnico fundamento” para a profissionalizacao da
mesma. Mas sim a considera como uma possibilidade, dentre tantas outras,
de ampliacao de caminhos que levam a profissionalizacao e manutencao do
ato de posar, dialogando com o ensino e o fazer artistico contemporaneos.

Os fundamentos que utilizo nesta escrita sdo baseados na sistemati-
zacdo da Técnica Klauss Vianna (a ser apresentanda) e nas experiéncias ad-
quiridas em quase 13 anos de pratica de trabalhos da exposicao do corpo nu.
Buscam dar sentidos a nudez do corpo do modelo vivo sob o ponto de vista
de quem se expoe, assim como as relacoes percebidas durante o estudo da
Técnica Klauss Vianna e suas reverberagdes. A Teoria Corpomidia, desen-
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volvida por KATZ' e GREINER? (2015), é um dos principais fundamentos da
pesquisa que gerou este livro, tendo buscado observar o corpo sempre como
um mediador de uma comunicac¢io conjunta.

Os desenhos, pinturas, fotografias e esculturas que ilustram este livro
— com excecao das figuras A Dama e o Corne e Vénus de Willendorf— foram
feitos a partir da observacao de performances por mim realizadas.

1 Helena Katz graduou-se em filosofia na UERJ e doutorou-se na PUC-SP, onde é professora e coor-
dena o CED Centro de Estudos em Danga. E também professora na Escola de Danca da UFBA e critica
de Danga do jornal O Estado de S&o Paulo.

2 Christine Greiner é professora do Departamento de Linguagens do Corpo da PUC-SP onde dirige
o Centro de Estudos Orientais. Fez pos-doutorado na Universidade de Toquio (2003), no International
Research Center for Japanese Studies (2006) e na New York University (2007).
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1. A pratica do modelo vivo

A representacdo da figura humana nas artes plasticas, realizada ini-

cialmente por escultores e pintores desde registros muito remotos, requereu

a exibicao do corpo nu e nos, que nos dispomos a esta pratica, somos cha-

mados até hoje de modelos vivos: revelamos o corpo sem vestimentas para

a pratica do artista plastico. De maneiras variadas e propositos diversos nos

colocamos nus e inteiramente disponiveis aos olhos atentos que, também de

formas diversas, registram nossa singularidade através dos pincéis, lapis,

argilas, lentes e tantas outras midias artisticas que utilizam.

A produgao de esculturas, desenhos e pinturas feitos a partir da ex-

posicao de modelos vivos é fundamentalmente histérica e existe ao longo

do ensino das artes. De acordo com o historiador inglés (CLARK, 1956), o

A Dama e o Corne (Fonte: Internet).

nu é considerado uma forma de arte e a
figura humana é representada por escul-
turas gregas desde o séc. V a.C. Ha, po-
rém, registros de sua representacao em
cavernas na pré-histéria, como “A Da-
ma e o Corne”, estatueta encontrada em
Laussel, na Franca, feita no periodo Pa-
leolitico-Superior, ou ainda a estatueta
“Venus de Willendorf”, do mesmo perio-
do e encontrada na Austria. Nio se pode
afirmar a existéncia de modelos vivos
antes da Grécia antiga, mas ainda que o
homem néo tenha se dado ao papel de
modelo para observacao durante a reali-
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zacao artistica, seu corpo foi reproduzi-
do e serviu como registro pré-historico.

Das esculturas gregas ao Renas-
cimento, o nu continuou servindo a
préatica da observagio de modelos vivos
nos periodos seguintes, sendo objeto
de estudo para grandes artistas até os
dias de hoje. Sesstes de desenho com
modelo vivo sdo realizadas em diversas
instituicoes de ensino e centros de cul-
tura na cidade de Sao Paulo, oferecen-
do aos interessados a oportunidade de
aprendizagem sobre a representacio
do corpo.

Esta atividade é feita por pessoas
e motivos diversos. Ha quem se expoe
pelo amor a arte e entendimento do seu
papel e importancia a humanidade. Ha

quem se expOe pelo tempo ocioso em

Vénus de Willendorf (Fonte: Internet).

que se encontra em sua profissao, pelo
dinheiro, complemento de or¢amento
ou desemprego. Ha quem se expOe para testar a coragem, para adquirir um
desprendimento do corpo e da inibicdo. H4 também aqueles que expoem
sua nudez pelo prazer da exibicao ligada ao sexo ou voyeurismo. Sem du-
vida h4 quem deseja apenas conhecer o trabalho, tdo mitificado pelo tabu
da nudez e pela prépria histéria da arte, ja que pouco se conhece e se tem
registro sobre o trabalho dos modelos observados pelos grandes artistas. Ha
os proprios artistas, normalmente desenhistas, pintores e escultores, que o
fazem pelo conhecimento de causa para provavel consequente melhora em
seu desempenho na observacdo do nu. Assim como, h4 os que se expoem
como profissdo escolhida e que é também pertencente as artes do corpo.
Vemos posando neste ambiente artistico atores, bailarinos, musicos, artis-
tas circenses, pintores, desenhistas, escultores, modelos fotograficos e de
passarela, praticantes de yoga, pilates, fisioterapeutas, ginastas, executivos,
profissionais do sexo, entre tantos outros.
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A diversidade de formacao, atuacao e intencoes que movem o indi-
viduo a praticar, ou ao menos, iniciar-se na pratica de uma atividade tao
importante quanto é a do modelo vivo, mostra que a pluralidade é parceira
e necessaria na realizacdo da arte. Porém, tao necessario quanto, é o aper-
feicoamento deste oficio, que chamarei a partir de agora de profissao. Atua-
liza-la com um entendimento maior sobre corpo e sua participacao no pro-
cesso criativo do artista, contribui com a sua continuidade. Reverberar este
entendimento para os artistas que nos observam, também. Trazer a tona as
consequéncias para além dos frutos técnicos deste estudo é fundamental na
instituicdo desta profissao, que tanto agrega a formacao do artista. Atualizar
e aperfeicoar pode, quem sabe, também categorizi-la um dia como uma for-
ma de arte.

Geralmente as sessoes de observacao de modelo vivo acontecem com
o corpo do profissional ou iniciante colocado nu ao centro de uma roda de
pessoas que se propoem a desenhé-lo, pinta-lo, esculpi-lo ou fotografa-lo.
O modelo se coloca numa posicdo escolhida por ele ou, geralmente, pelos
participantes e permanece em pausa enquanto os presentes realizam o re-
gistro artistico. As pausas variam de 30 segundos a 20, 30 ou até 40 minutos
e as sessoes costumam durar de 1 a 4 horas. Neste circulo o modelo posa
usualmente de forma passiva, aparentemente imovel e em siléncio, receben-
do os olhares enquanto os demais artistas registram aquilo que conseguem
expressar através de suas midias e conhecimentos técnicos. A interacao en-
tre modelo e artistas se limita, na maioria das vezes, aos resultados obtidos
através dos desenhos, pinturas, esculturas e fotografias. E um trabalho que
costuma estar velado ao conhecimento somente das pessoas que participam
da experiéncia, sendo segregado e muitas vezes escondido pelos préprios
profissionais e pessoas que o realizam, sem o entendimento de sua poténcia
e importancia.

Faco um paralelo as palavras de Klauss Vianna3, em relacio a repe-
ticdo da forma na danca, com a exposicdo do corpo do modelo vivo. Mais
do que exibidores de formas anatémicas e proporg¢oes oriundas de compa-
racoes geométricas, podemos interferir na concepcao de corpo daquele que
nos investiga atentamente com os olhos. Compartilhamos nao apenas nos-

3 Coreografo e pesquisador brasileiro. Sera apresentado mais detalhadamente na pg. 45.
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sos tragos, espalhados pelas linhas vivas da matéria que nos compoe, mas in-
clusive nossas referéncias, historia, repertorio e intelecto. Além de observar
em nos as caracteristicas fisicas, o artista pode também se valer de nossas
expressoes para adentrar niveis mais acentuados de seu estudo. E através
do nu, esta busca maior de conhecimento pode se dar. Ele permite que o ob-
servador consiga acompanhar as linhas e volumes inerentes do corpo sem a
interrupcao de vestes, seguindo a sua linearidade e volumetria sem precisar
supor ou imaginar como sao as referidas partes, quando estao cobertas pelos
tecidos. Isto propicia um desenho (ou demais resultados) mais préoximo do
que é visto, e mais distante do que costuma ser memorizado. Além disso, o
contato visual com a realidade corporea alheia, no instante da observagio,
costuma proporcionar também um enfrentamento de significados, questio-
namentos e comparagoes que podem contribuir com o estudo.

A danca nao significa reproduzir apenas formas. A forma pura é
fria, estatica, repetitiva. Dancar é muito mais aventurar-se na gran-
de viagem do movimento que é a vida. Nesse sentido, a forma pode
comparar-se a morte e o movimento, a vida. (VIANNA, 2005:112)

Durante a minha trajetéria pessoal como modelo vivo, pude perce-
ber que muitas pessoas se transformam na observagdo do corpo nu. Mais
adiante citarei alguns exemplos desta transformacao. A observa¢ao da nu-
dez com propositos artisticos interfere no aprendizado artistico, nas acoes e
pensamentos que derivam deste ato, daqueles que observam e daquele que
€ observado. Tomado pelos questionamentos sobre o que contribui nesta
transformacao busquei compreendé-la em mim e naquilo que me faz expor
o corpo, para entdo poder compartilhar este conhecimento de forma fun-
damentada em um estudo que considera o corpo nao s6 como matéria ou
aparato anatémico, mas como uma unidade entre corpo e mente.

Nesta busca de compreensio fui apresentado ao trabalho do pesqui-
sador e coredgrafo brasileiro Klauss Vianna (VIANNA, 2005) e ao seu legado
de consequentes disseminacoes, como a sistematizacao da técnica realizada
por seu filho Rainner Vianna e pela professora doutora Neide Neves. A siste-
matizacao teve a contribuicao da professora doutora Jussara Miller, através
da publicacio de seu livro “A Escuta do Corpo — Sistematizagao da Técnica
Klauss Vianna” (MILLER, 2007). A técnica foi sistematizada em t6picos de
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estudos que visam a ampliagcdo da consciéncia corporal e de seus demais
principios, conforme serao apresentados nesta escrita em paralelo as prati-
cas do modelo vivo.

Vi-me entao cursando a Especializacao em Técnica Klauss Vianna, na
Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo. A descoberta me despertou
infinitas possibilidades de conexoes, que vinham ao encontro de minha pes-
quisa pessoal. Estive em contato com profissionais, também pesquisadores
do corpo, que contribuiram com a fundamentacao e aprimoramento de meu
trabalho, reverberando na escrita deste livro. Porém, ndo como um resultado
final, mas como o inicio de uma pesquisa de vida inteira, ja que o corpo se
transforma a todo o momento. Assim, trabalho com o intuito de que a impor-
tancia da observacao do corpo para praticas artisticas seja reconhecida, atra-
vés de conceitos que articulem as relacoes inerentes ao proprio corpo e deste
com o ambiente e com o outro, considerando seu potencial de transformacao.

Tao instigante quanto € o nu para a arte, pode ser o entendimento do
corpo para os modelos vivos que promovem a criacdo dos artistas e estu-
dantes. Porém, quem sio estas pessoas que oferecem seus corpos as aulas
de arte? O quanto sabem da importancia de sua participacao neste processo
de conhecimento e, principalmente, o quanto conhecem seu préprio corpo?

1.1. INQUIETAGOES

E comum encontrar nos ateliés de arte, nas escolas e universidades,
pessoas convidadas a posar e expor sua nudez* sem o conhecimento apro-
fundado de seus corpos e da potente relacdo deles com a criacdo artistica.
Pessoas que nao necessariamente praticam alguma atividade artistica, como
danca ou teatro, ou entao pessoas que se oferecem a atividade para ganhar
algum dinheiro, conforme detalharei mais adiante. Ha também o instavel
surgimento dos que se propdem a trabalhar como modelos vivos sem a séria
e necessaria compreensio da abrangéncia e da capacidade de interferéncia
desta profissdo. Ela participa na criacdo de uma obra de arte e o modelo é
parte dela e influi em seu desenvolvimento e desfecho.

4 Uso o termo nudez para referir-me ao nu de forma mais abrangente e a palavra nu para referir o
estado singular da exposicao despida do corpo.
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Em contrapartida, somada ao fator financeiro que visa sempre o en-
xugamento nos gastos, a importancia da pratica do modelo vivo chega aos
alunos e artistas atuais de forma limitada as necessidades técnicas da obser-
vacdo. Parto de uma constatacao obtida através de trabalhos realizados nas
instituicoes de ensino de arte de alguns estados do Brasil, como Paran4, Rio
de Janeiro, Bahia, Pernambuco, em Sao Paulo capital e interior, desde o ano
de 2006. Nestes lugares, aulas com participacao de modelos vivos aconte-
cem frequentemente em quantidades muito aquém do que necessitam.

Normalmente, as escolas que incluem o desenho de observagio da
figura humana na formacao destes novos artistas, o fazem dentro de um pe-
riodo muito curto e distante do minimo necessario para que os alunos ul-
trapassem os conceitos anatémicos e técnicos da formacao e se aprofundem
na observacao da permeabilidade de todo o material que o corpo é capaz de
promover. Refiro-me ao contetdo expressivo que ele pode comunicar, como
manifestac6es do corpo em relacdo a sentimentos, provocacoes, significa-
dos, memorias, sensacoes que interferem no trago ou pincelada do artista
e interagem com ele. Também as relagdes visuais e cénicas do corpo com o
ambiente e, a meu ver, principalmente, a relacao artistica permeavel entre o
modelo e o artista que o observa. O corpo exposto pode se permitir ultrapas-
sar pelos anseios do artista, por suas intencoes no momento da apreciacao,
por sua energia e resposta aquilo que comunica, fazendo assim um trabalho
em conjunto e tinico para o modelo e para cada artista presente na sessao.

Este ambiente enxuto, com poucas aulas, dentro das instituicdes de
ensino é uma realidade que se repete no dia a dia das oficinas ptublicas e ses-
soes particulares com modelos vivos. Muitos professores, artistas e alunos
se acostumam a ater-se apenas as proporc¢oes da figura humana. Talvez por
falta de tempo e continuidade das aulas, talvez também por conta do despre-
paro dos que sao convidados a posar. Diante desta realidade tao distante do
que seria o ideal, talvez a atuagdo do modelo vivo também se limite, na sua
grande maioria, a exposicao do corpo como recipiente:

O esquema do recipiente define a distin¢do mais bésica do interior
e exterior. Concebemos nosso corpo como RECIPIENTE - talvez
a coisa mais basica que fazemos seja ingerir e excretar, colocar ar
nos pulmoes (inspirar) e expira-lo. Mas nossa concepcao de nosso
proprio corpo como RECIPIENTE parece pequena, se comparada
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com todas as experiéncias cotidianas as quais entendemos em ter-
mos de RECIPIENTE. (LAKOFF, 1987: 271).5

Vi muitos colegas de profissdo trabalhar como se fossem bonecos
ou figuras geométricas, postos sobre a mesa como uma natureza morta ou
convidados a dormir durante as sessoes, com a justificativa de que dormin-
do atenderiam melhor aos propositos da aula. Eu mesmo ja participei de
sessOes de pintura que aconteceram desta forma. Este modo de instruir ao
modelo vivo desconsidera suas subjetividades, seus estados, desejos, suas
expressoes, memorias e interpreta seu corpo como se fosse um recipiente.
Rejeita a propria condicao humana a ser observada.

O modelo vivo, muitas vezes, procura atender a esta demanda, acredi-
tando na possibilidade de um esvaziamento de si, o que o classificaria como
um bom executor de uma “utilitaria funcao do posar”, colocando seu corpo
nu a ser visto somente para a obtencao da forma anatémica, compreensao
das proporcoes fisicas, atuagao de luz e sombreamento recorrentes neste re-
cipiente vivo e para a retirada de dados que costumam se integrar ao produ-
to artistico. Um corpo recipiente que ignora a maneira como estas informa-
cOes e estados acontecem, se relacionam e interferem na figura observada.

Vérios fatores devem contribuir para este modo de agir, mas o prin-
cipal deles, a meu ver, é a falta de um novo entendimento de corpo, um en-
tendimento que o considere de forma abrangente e participante da comuni-
cacdo. Vejo, muitas vezes, a falta de atencao a este corpo que comunica, que
demonstra ideias ou emocoes significativas e é também por elas estimulado,
que interfere nesta comunicagdo com o ambiente e com o observador e é por
eles também interferido. Creio ser, talvez, uma desatencdo a acdo mitua,
intrinseca a comunicacio que vem sendo discutida de uns anos para ca.

O antropoélogo Martin-Barbero (2009, pg. 28) menciona que “a comu-
nicacgao se tornou para nos questao de media¢es mais que de meios, de cul-
tura e, portanto, ndo s6 de conhecimentos, mas de reconhecimento.” Sendo

5 LAKOFF, Georg é professor de linguistica e ciéncias cognitivas da Universidade da Califérnia. Autor
do livro Women, Fire and Dangerous Things (1987), onde este termo é encontrado explicando o Es-
quema Recipiente, usado por Mark Johnson no livro The Body in the Mind: The Bodily Basis (Meaning,
Imagination, and Reason) (1987). Johnson, filésofo e professor da Universidade do Oregon, repropée a
relagdo da cogni¢do com o corpo e o movimento, mostrando sua origem na motricidade.
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